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PREFACIO

O registro evidencia como os artistas extrairam uma enorme vitalidade
de um lugar que nem veio a ser. A ocupagdo como que conta inOUmeras
outras histérias, latentes, virtuais, que a edificagdo poderia ter abrigado.
Mas que acabaram atualizadas por esse transbordamento cadtico de
pulsdes, imaginacdo, corpos, imagens, textos. Um fluxo que parece brotar
das entranhas dessa arquitetura, desse esqueleto abandonado, do meio.

Um lugar que virou ruina antes mesmo de concluido, como o Hotel Palenque
retratado por Robert Smithson, é talvez mais prenhe de possibilidades do que
uma arquitetura acabada. Em vez de uma narrativa, ele contém potencialmente
muitos itinerdrios, todas as vozes que foram liberadas pelas intervencées.

Essa bienal se localiza no centro do mundo. Irresistivel esse lugar, o centro.
Como diz Deleuze, “estar no meio, como o mato que cresce entre as pedras”. A
edificagdo impde um embate com os elementos, o concreto, o muro sem reboco,
o horizonte obstruido. Aqui, visualizar é tatear. A arte recupera a dimensdo tétil
que é prépria do embate com a matéria. Como se o ato de ver acabe sempre pela
experimentacdo tatil de um objeto erguido diante dele e que ele precise contornar.
Hd& um encavalamento entre o visivel e o tangivel. O campo denso entre aquele que
vé e a coisa que é vista é constitutivo de sua visibilidade. O olhar apalpa as coisas:
estamos no mundo, um tecido cerrado como uma vegetagéo espessa. Enlace de cor,
volume, rugosidade ou lisura, dureza ou moleza. A viséo se faz do meio das coisas.

O artista pergunta qual é a cor do mundo. O mundo seria vermelho? Pois
o vermelho, diz Merleau-Ponty, emerge de uma vermelhidédo, em que o olhﬁlur
desliza antes de o fixar. Sua forma remete a uma textura lanosa ou porosa.
Este vermelho sé é vermelho ao se conectar a outros vermelhos no seu entorno,
com os quais constitui uma constelagdo. Ele é um né na trama do simulténeo
e do sucessivo. PontuacGo no campo das coisas vermelhas, que compreende
as telhas das casas, os vestidos das mulheres e a bandeira da Revolugéo.

Parabéns e um forte abraco a todos os que se aventuraram por entre as pedras.

NELSON BRISSAC
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Uma cdmera na méo e uma
ocupacdo na cabeca

QUAL E O LUGAR DA IMAGEM NA CIDADE?

O que comecara a partir de conversas, leituras, plane-
jamento de percursos e incursdes pelas ruas de Campo
Grande (MS) acabou por nos conduzir a vdrias outras
perguntas.

O QUE E ESTAR, DE VERDADE, EM UM LUGAR?

Ainda ndo sabiamos, mas nos pareceu que seria o con-
trdrio de percorrer sempre os mesmos caminhos, de an-
dar apenas por lugares limpos e seguros, de encontrar
pessoas que tem sempre para onde voltar.

Essas conversas, iniciadas no Projeto de Extensdo “O
lugar da imagem na cidade” (curso de Artes Visuais,
FAALC - UFMS) e continuadas por ruas, pragas, casas
abandonadas e lugares esquecidos, rendeu muitos per-
cursos em torno de uma pergunta principal: em que me-
dida o processo de conhecimento de um lugar pode ser
aprofundado, afetado e modificado através de uma pré-
tica de inser¢céo da imagem na cidade?

O campo era vasto e sugeria diversos caminhos:

- Ampliar o olhar poético em relagéo ao espaco que nos
cerca, indagando como a prdtica da experiéncia urbana
pode se inserir no contexto de uma poética do cotidiano;
- Elaborar um mapeamento da cidade relacionado ao
conceito de imagem urbana, identificando locais como
potenciais conteddos/continentes dessas imagens;

- Abordar as linguagens visuais possiveis — fotografia,
video, instalagdo, agdo, texto, som e outras - a partir da
ficcdo narrativa, dos estudos de geografia urbana, da
histéria da cidade e dos projetos dos participantes. Es-
tudar experiéncias em video-projecdo (imagem em mo-
vimento) e o foto-lambe (imagem estdtica) como proce-
dimentos préticos para a ‘posta em lugar” de imagens.

- Discutir as idéias de lugar e densidade his-
térica através do estudo dos espacos emble-
mdticos da cidade, focando no centro urbano.
- Constituir uma prdtica reflexiva (criativa e
ativa) da imagem no contexto da cidade de
Campo Grande.

Propusemos entdo como algo possivel (e ao
alcance de todos, movidos apenas pelo de-
sejo) a revitalizacdo de espagos da cidade
invisibilizados pelo cotidiano ou pelo desuso
e a sua recuperacéo como repertério visual e
espacial do campo-grandense, ativando espa-
cos urbanos degradados a partir da instalagé@o
(efémera ou permanente) de imagens relacio-
nadas a um repertério de lugar (imagindrio ou
real). A sensacéo de pertencimento e identi-

dade era fundamental para a constituigo de uma
prética da imagem na cidade. A busca era por
densidades anteriores, essenciais para a constru-
¢c@o de um corpo de imagens.

Dessa forma foi que nos deparamos, em uma
primeira experiéncia, com o edificio em estado
de eterna construcdo e ruina, um gigante de 14
mil metros quadrados projetado para compor o
Centro de Belas Artes de Campo Grande. Junto
com o Aguario Municipal e a antiga Rodovidria,
compdem um conjunto de colossos urbanos aban-
donados por décadas de politicas pdblicas negli-
genciadas e desvio de recursos. Habitariamos esse
esqueleto que pairava & margem dos espagos ofi-
ciais, no “entre” do que existe e do que chegaria a

ser, um dia.
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A prdtica de instalar projetos no espaco urbano,
a deriva como prdtica estética e situagdes exposi-
tivas ndo convencionais sugeriam continuidades e
aprofundamentos. Apesar de direcionado a alunos
de artes visuais e audiovisual, o alcance da | Bie-
nal chegou a frequentadores do local, moradores
do bairro, artistas e coletivos da cidade e dos ar-
redores, skatistas, moradores de rua, vendedores
de comida, criangas, adultos e curiosos que aten-
deram ao convite divulgado nas redes sociais de
maneira aberta e irrestrita. Para todos.

O projeto considerava propor um territério desco-
nhecido em oposic@o ao conhecido, dentro dos li-
mites da prépria cidade. Se a ideia era ampliar o

olhar poético do individuo em relagdo ao es-
paco que o circunda, o resultado ultrapassou
em muito nossas expectativas. E nos ultrapas-
sou.

O processo de realizacdo dos trabalhos viria
a resultar da ocupacdo de espacos que res-
soavam de diversas maneiras, que traziam
penumbras assustadoras, labirintos verticais
e horizontais, dngulos de diversos abismos,
cheiros que invocavam tudo menos a indife-
renca. Surgiriom assim a partir da vivéncia do
edificio, mas também da busca pelo que ele
poderia ser e significar. Das suas improvdveis
e até entdo invisibilizadas poténcias.

Naquele dia da Bienal, da ocupacdo expo-
sitiva, documentamos tudo o que pudemos.
Sabiomos que o efémero, com toda a inten-
sidade que acarreta, também se esvai e corre
o risco de desaparecer, ainda que deixe suas
marcas no edificio e nos que o frequentam.

Para evitar que toda essa intensidade se per-
desse entre as tentativas inférteis de reconstru-
co do prédio nesses anos todos, resolvemos
sobreviver através deste catdlogo. Ele chega
ds suas mdos como documento e como ima-
gem, estendendo assim a discussdo e a po-
téncia das agdes e dos acontecimentos desse
dia para além de seu lugar e tempo originais.

COMO INSISTENCIA E COMO

RESISTENCIA,

EXISTIMOS. .



Dos espacos abandonados, das ruinas esquecidas e

agora lembradas, do dinheiro puUblico corroido pelas
tracas. Reivindicamos olhares para o descaso. Através da
arte trazemos para que seja contemplado e visto o horror,
o desalento e o abandono nédo piedoso daquilo que deveria
ser nosso lugar, daquilo que deveria fazer parte dos nossos
encontros e ser meio para o movimento cultural de nossa cidade.

No dia 7 de Dezembro montaremos esse grande elefante branco,
faremos ele dangar e ter vida como nunca antes. Ocuparemos suas

entranhas e cada canto pulsard arte, pois é |& que ela deveria e deve
estar. O Centro Municipal de Belas Artes recebe a | Bienal do Centro do
Mundo, e nés, e vocés e todos estaremos juntos nessa jornada artistica e
politica. Vamos ocupar o que é nosso por direito!

#DODOocupe
por Gabriel Brito
Foto por Carol Carvalho



UM MONGE DESCABELADO ME DISSE NO CAMINHO: EU QUERIA CONS-
TRUIR UMA RUINA. EMBORA EU SAIBA QUE RUINA E UMA DESCONSTRUGAQ.

(fragmento do poema “Ruina”, de Manoel de Barros)

Durante as reunides do projeto de extenséo “O lugar
da imagem na cidade” fizemos um levantamento sobre
os lugares em estado de ruina presentes em Campo
Grande, entre eles, o Centro Municipal de Belas Artes.
Nossas andancgas e exploracdes por essas ruinas sdo e
foram guiadas por Nelson Brissac e Francesco Careri,
entre outros. Assim, demos inicio ds investigagdes sobre
o edificio.

Era pra ser o novo terminal rodovidrio da cidade, de-
pois o Centro Municipal de Belas Artes. Sdo 13.846,86
m?2 de drea em construcdo e ao mesmo tempo em rui-
na. O projeto previa abrigar salas de exposicdes, tea-
tro, muUsica e danga, além de dependéncias para rece-
ber artistas em residéncia. Mas atualmente a estrutura
se dissolve em meio ao horizonte. O que conhecemos é
apenas um esqueleto do que poderia vir a ser o princi-
pal meio de circulacdo cultural e artistica de Mato Gros-
so do Sul e da regido Centro-QOeste.

As relacdes do grupo com a cidade estdo ligadas
inteiramente com o caminhar. E caminhando, como diz
Careri, que experimentamos e reconhecemos o urbano.
Olhar néo é suficiente, é preciso ver com os pés, pois
é impossivel chegar a qualquer conclusdo sobre esse
lugar sem antes caminhar por ele. Locomover-se pela
ruina é uma experiéncia sobre o espaco e tempo.

Por fora, a ruina, um esqueleto, o inacabado em meio
ao fluxo urbano, uma pausa no espaco-tempo, consi-
derado como um lugar inabitével, no limite da utilida-
de e da permanéncia. Por dentro, um lugar repleto de
vida, habitado por seres humanos e animais.

Ao adentrar o prédio quase néo se ouve o som do
transito. Quanto mais tempo vocé passa dentro dele, a
sinfonia automobilistica se reduz a ruidos quase imper-
ceptiveis e perdem lugar para as sonoridades do local,
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como o aterrissar das pombas nas estruturas metdlicas,
o latido dos cachorros de estimag@o, nossos préprios
passos.

O interior é fascinante. N&o é preciso muito tem-
po para comecarmos a nos perguntar qual a fungéo
das salas que estdo semi-prontas. No térreo pudemos
encontrar um conjunto de salas onde duas delas, com
palcos de madeira, possivelmente seriam espacos para
aulas de teatro ou danga. O chdo da antessala é cober-
to de pdes e chipas dos quais as pombas se alimentam,
carinhosamente apelidada de “a sala das pombas” du-
rante a investigacdo do prédio. E quase impossivel néo
dar nome aos cémodos.

No térreo também hé& uma escada que leva ao meza-
nino, que por sua vez dé acesso a outra escada que nos
leva até a caixa d’dgua. Uma subida fria, escura e silen-
ciosa, a modo de cendrio para um filme de terror. Des-
cendo dali pela escada espiral temos acesso direto ao
grande jardim interno, curiosamente repleto de blocos
de concreto celular, mas para qué? Jamais saberemos.
Além da escada como conexdo com o subsolo, uma
rampa faz a ponte direta entre o térreo e um corredor
repleto de salas menores. No final deste, o galpdo que
futuramente se transformaria na “sala dos videos”. Dali
alcancamos novamente a rua.

Hd& muitas peculiaridades neste prédio, como a terra
vermelha que se acumula nas paredes, ou as marcas
de maos deixadas na rampa. Mas talvez a mais emble-
mdtica de todas sejam as marcacdes de tempo (datas e
hordrios) em uma das salas menores, feitas com carvéo
sobre as paredes.

Foram trés visitas feitas em grupo e muitos registros
fotogréficos. Os planos de ocupar o lugar nos acompa-
nhavam desde a primeira exploracéo. E foi assim que
se deu.



- ESFREGA ESFREGA

- A limpeza de wm lugar parece configurar a
primeira necessidade de uma ocupacgéo para tornd-
la habitdvel. Limpar, neste caso, significa também
tomar posse, ainda que essa posse seja efémera e

- ndo autorizada por nenhum dos meios oficiais.

. P

H - B .- ; a5 O'arsenal que trouxemos parecia - e era- insuficiente
- para dar conta de tanta sujeira, tantos restos e detritos
_— acumulados por anos e, claro, a caracteristica terra
= vermelha do cerrado, que se agarrava as superficies a
- ponto de se tornar igualmente construcéo. Vassouras,
detergentes, baldes, sacos de lixo e a dgua retirada do
Unico lugar disponivel - o pogo de tomar banho dos
- ; . moradores do prédio - e um certo idealismo acabou
. por dar um minimo grau de salubridade ao percorrer.

Quando se limpa, conhece-se cada canto, cada
degrau. Limpar era |4 habitar.
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E se nos lembréssemos de percorrer os edificios nunca
terminados?

E se, ainda que cientes de nossas impoténcias individuais,
acreditdssemos ser possivel interferir no uso, na forma, no tempo
de um vazio urbano?

E se o efémero ndo fosse uma desvantagem, mas um elogio?

E se a escala humana fosse capaz de preencher um espaco vasto
demais, porém ndo infinito?

E se pudessemos reivindicar para o edificio (aquele, o maior
de todos) o uso para o qual foi destinado: lugar publico de
acolhimento a pluralidade das vozes dos habitantes de Campo
Grande, do Centro-Oeste, do Centro do Mundo?

ADJETIVO
1. RELATIVO OU PERTENCENTE A UM POVO, A UMA COLETIVIDADE.
2. RELATIVO OU PERTENCENTE AQO GOVERNO DE UM PAIS, ESTADO, CIDADE ETC.

Muitos anos atrds, o Arte Cidade - exposicdo coletiva que se
propunha a ocupar espacos urbanos de Séo Paulo, curada por
Nelson Brissac e produzida pelo SESC - acontecia, na edicéo de
1997, na ruina das indUstrias Matarazzo. Experiéncia intensa
essa, a de conter em sua proposicdo o ato de percorrer ruinas
urbanas:

(...) tirar as obras das institui¢des culturais, dos
circuitos estabelecidos, dos padrées convencio-
nais de classificagdo e leva-las a um didlogo mais
amplo. N&o tomar as obras isoladamente, mas
como intervengdes num espago mais complexo.

(BRISSAC, 1996, p.12)

E que acabava, como explica o préprio Brissac, por reiventar
os conceitos de localizacdo e permanéncia, redefinindo o sitio
ndo como localizagdo topogrdéfica, mas como o campo criado
por essas articulagdes. Ele explica a relagdo entre arte e cidade
como uma forma de despertar a experiéncia do mundo de que
toda arte é expressdo, de construir imagens da cidade que
passem a fazer parte da prépria paisagem urbana.

Projeto: Kinotrem, de Lucas Bambozzi, que servia de conexéo
entre os 3 pontos da intervencdo urbana coletiva: Luz, Moinho
e Ruinas Matarazzo. Séo Paulo, 1994
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percorria o Viaduto do Ché a partir das histérias dos suicidas
do comeco do século XX e ecoava as vaias do Municipal em
1922. Terminava na Biblioteca Mario de Andrade, com a
recomendacdo de enterrarem minha cabeca, meu coragdo,
meus bracos, meu sexo e minhas pernas por todos os lugares
onde haviamos passado.

Percorrer era um verbo que criava outros sentidos desde 2015, ano em que meu
entendimento de ensino em artes visuais tomou forma como “compartilhamento
de processos”. Encontrara assim uma maneira de abordar num mesmo campo
as diversas insténcias envolvidas em uma experiéncia artistica: ver, perceber,
experimentar, ampliar, multiplicar. Muito além dos espacos expositivos, a sala de
aula se revelava amplificadora de experiéncias e de significados. “Arte ndo se
ensina, arte se aprende”, |4 dizia o mestre Carlos Fajardo, desde sempre.

Por essa mesma via, o italiano Francesco Careri decide que nenhuma
das suas aulas na Universidade de Roma ocuparia os espagos de uma sala
fechada. Define dreas diversas da cidade para cada turma e parte com
os alunos, desde a primeira aula de “Arte Civica” do semestre, por ruas,
vielas, pragas e territérios desconhecidos de sua prépria cidade, privados
ou comuns, ocupados ou vazios, e de preferéncia ndo centrais. Nesses
caminhos encontram pessoas com quem normalmente néao falariam e
algumas palavras passam a criar um léxico ampliado:

VIVENCIAR, VIVER, PASSAR, SENTIR, ATRAVESSAR, SUPORTAR, SUBIR, INVADIR,
CONHECER, EXPERIMENTAR, OCUPAR, PROVAR, INVESTIGAR, PESQUISAR.

Em uma primeira investigagdo nessa dire¢do, propus aos
alunos da oficina no SESC o caminhar por um percurso definido
no centro velho de Sdo Paulo a partir de guias literdrios: Borges,
Yoko Ono, Calvino, Mario e Oswald de Andrade, entre outros,
adensavam o sentido de lugares reais. Na voz de duas atrizes
que nos mostravam o caminho por ruas, tineis, escadas
e alguns edificios, o encontro entre o espago narrado e o
experimentado comecava na Praca da Sé, passava pelo
Vale do Anhangabat (descendo ao inferno de Dante e de
Macunaima dentro do tdnel), rebatizava os Largos do Café
e da Membriaq,

Lilian de Lima e Karen Freitas (CIA do TIJOLO) eram as guias do percurso
pelo centro da cidade literdria paulista
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CADA CIDADE RECEBE A FORMA DO DESERTO A QUE SE OPOE. (CALVINO, 2011)

QUAL A DIFERENCA ENTRE O QUE SOU AGORA E 0 QUE ESTA CIDADE VAI FAZER
DE MIM: ALGO QUE ESTA ACONTECENDO COMIGO NESTE INSTANTE E QUE, COMO
0S BOIS PRESTES A SER SACRIFICADOS, NAQ POSSO VER? (MARTINEZ, 2004)

Como uma pergunta que se repete desde entéo, essa ideia
atravessaria o projeto de extenséo da UFMS “O lugar da imagem
na cidade”, em Campo Grande, 2019. Caminhariamos por
ruas, pontes, pragas e becos para repensar a imagem de uma
cidade que se revelava nos percursos, nos espacos puUblicos e
nos abandonados, cujo uso caira no esquecimento. Pra que
servia mesmo uma ex-rodovidria, um projeto falido do museu
de peixes do pantanal, ou aquele imenso esqueleto de concreto
pousado na Orla Morena?

O grupo formado na extensdo procurava por uma cidade-

instalacéo, por uma prdética do insepardvel entre arte e vida.
Pela possibilidade de uma existéncia critica no espaco urbano a
partir do questionamento da sua ocupacgdo (ou desocupagdo),
desde um olhar ndo utilitarista. Uma tentativa de entendimento
da cidade a partir dos seus do lugar onde nunca entrariamos,
da ruina e da margem. Das suas faléncias.
Esses gigantes urbanos abandonados, muitos deles nos centros
nevrdlgicos das grandes cidades, como ousam permanecer
inertes por tantos anos? Como constréem desertos em territérios
supervalorizados, como produzem vazio e sombra onde essas
palavras estdo interditadas? Os meandros dos poderes pUblicos
e de uma ideologia do capital acabam por produzir, como
no sonho da razdo de Goya, uma profusGo dessa espécie de
monstros urbanos.

Lembro de Careri novamente, que dirigia um grupo de
exploradores urbanos chamado Stalker. No manifesto do grupo,
Lorenzo Romito descreve em 1996 os “territérios atuais”, como:

Areas esquecidas que formam o negativo da cidade
contemporénea, que contém em si mesmas a dupla
esséncia de refugo e recurso. Lugares dificeis de se-
rem compreendidos e, consequentemente, de serem
projetados. (...) Ao mesmo tempo lancam mensagens
o quem se prestar a recebé-las. (...) Mas, sobretudo,
representam hoje um grande recurso, a Unica floresta
onde ainda é possivel perder-se, um territério hibrido
entre cidade e campo, onde a natureza ainda tem a
possibilidade de evoluir em formas néo previstas, de
produzir espagos ténues, em equilibrio instdvel, cuja
Unica forma de cuidado é o abandono. Conhecé-los,
percebé-los em seu devir, representd-los em seu de-
vir, gragas & representacdo involuntdria, esse foi o
sentido de nossa viagem. (CARERI, 2017, p.15)

Um ano antes (2018) haviamos adentrado, com alunos de
Artes Visuais da UFG, uma dessas densas florestas de concreto,
no centro de Goidnia. A assinatura famosa - de Paulo Mendes
da Rocha - néo fora suficiente para evitar a transformagédo do
Joquei Clube de Goids, espaco social de alta circulagdo até os
anos 80, em mais um elefante branco. Mais uma histéria de
faléncia de projetos, de monumentalidades arquitetdnicas. E de
memorias.

Batizamos de Bienal do Jéquei essa primeira ocupacdo,
também efémera, |&@ que um edificio tdo grande ndo poderia
ter destino melhor do que esse: servir de forma e conteddo a
trabalhos visuais, produzidos a partir de visitas sucessivas,
exploracdes espaciais e muita insisténcia. Tal qual aquele grande
evento expositivo do lbirapuera, em Sdo Paulo, mas... sem
recursos, sem midia, sem instituicdes nem nada que conferisse
ds nossas acdes e objetos o estatuto de arte em si. Uma anti-
Bienal, que ndo perdurasse no espaco, mas no tempo. Tudo o
gue pudesse caber em um dia - um dia como qualquer outro - e
é justamente essa qualidade de cotidiano que a agdo de ocupar
se mostra capaz de modificar. A Bienal do Jéquei se estendeu
a duas outras construcdes emblemdticas do centro goiano: o
Grande Hotel (um dos primeiros edificios da cidade planejada,
de 1935) e o bar Liberté, locado em antiga casa do centro.
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Acima: Bienal do Jéquei: Cartaz. Ao lado das performances e instalacées
realizadas no edificio Jéquei Clube de Goias, em 2018.

A direita de cima pra baixo: Performance de Rafael Vaz “Nada”, instalacéo
de Renan Accioly e foto-lambe “Suspensé@o” de Patricia Osses a partir de
fotos encontradas no arquivo do local.
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Video-instalacgo de Jhony Aguiar e insfologd “Saudades” de

Performance de Beatriz Bortolozzo: “Jogo de basquete com uma bola murcha
Rafael Vaz
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Voltemos a 2019: Centro de Belas Artes de Campo Grande,
Mato Grosso do Sul. Como um dinossauro quase féssil, que
acreditdvamos invisivel aos habitantes da cidade, outro edificio
em ruinas repousava ali, no final da orla Morena, hd mais de
vinte anos. Uma orla seca, diga-se de passagem. Tentativas
mal sucedidas de finalizacéo néo resistiram aos desvios de
recursos, s mudangas de administracdo, as licitacdes infinitas,
a ineficacia, ao roubo, ao despojamento. Uma faléncia, enfim,
do entendimento da coisa piblica:

DESPOJADO, USURPADO, REDUZIDO, DESVALORIZADO, DESAPARECIDO. AQUILO
QUE E DE TODOS E A NINGUEM PERTENCE.

A compreenséo de algo pelo seu oposto, mesmo.

Pdblicas também séo as vidas de quem mora no Belas
Artes. O privado dos atos mais cotidianos se mostra quando
chegamos, invandindo a invasdo anterior: o pogo de tomar
banho com a saboneteira e a esponja apoiados ao lado do
cano, as marmitas vazias pelo chdo das muitas salas de jantar
gue se configuram quando a comida aparece, os restos de chipa
no sagudo que o redefinem como pombal, as camas de carpete
ou jornal que, nunca sabemos, contém ou contiveram corpos
(serd que tem alguem ali?), os salées amplos e os pisos de
madeira transformados em banheiro, o cachorro que guarda os
poucos pertences que ainda restam no “apartamento” — como
passamos a chamar o cémodo mais parecido com um lar, no
segundo andar e acessivel apenas por uma escada de obra,
retirada estrategicamente de vez em quando. O cachorro era o
Saloméo e guardava a casa de seu dono, Pablo, com ajuda de
algumas imagens protetoras, afinal sozinho ndo daria conta.

“AS VEZES, 0 LABIRINTO DA CIDADE NAQ ESTA NAS RUAS
NEM NAS CONFUSOES DE TEMPO, MAS NO COMPORTAMENTO
INESPERADO DAS PESSOAS QUE VIVEM ALL"
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“EM TODA GRANDE CIDADE EXISTE, COMO SE SABE, UMA DESSAS
LINHAS DE ALTA DENSIDADE, SEMELHANTE AQS BURACOS NEGROS
DO ESPAGO, QUE ALTERA A NATUREZA DOS QUE A ATRAVESSAM.”
(MARTINEZ, 2004)

Se ndo fosse pelo Pablo, seu real habitante, provavelmente
ndo teriamos obtido a autorizagdo oficial para atravessar a
linha de alta densidade, para entrar e explorar o edificio, tirar
mil fotos e ainda realizar mais uma Bienal (ou anti-Bienal?): a
do Centro do Mundo. Entenda-se por autorizacdo oficial aquela
concedida pelos reais ocupantes de um espaco, frequentadores,
habitantes ou moradores. Néo hé& nenhuma relagéo com o
poder pUblico ou privado estabelecida nessa negociacdo, mas
com quem legitima o uso do espaco: seu ocupante.

- O que vocé acha de fazer uma exposicdo aqui, trazer uma ga-
lera pra ocupar o prédio com trabalhos de arte, um dia desses?

- Muito massa. seria étimo. as pessoas precisam conhecer este
espaco. vocés sabiam que o prédio foi implantado ao contrério
no terreno? que génios, hein? eu vi na internet.

O Pablo deixou, e nés voltamos vdrias vezes, e ele mediava
nossa relacdo com os demais moradores que eram sempre
outros, efémeros e andénimos, que pareciam ndo querer
saber muito desse pessoal que chegava no microénibus da
universidade, tirava fotos e ia embora depois de um tempo.

O Pablo autorizou e ao chegar, se ele ndo estava, o
procurdvamos. Um lugar, por mais pUblico que seja, por mais
monumental, perdido e abandonado, sempre é de alguém,
sempre pertence, pensei. O edificio do Joquei Clube de Goids néo
recebia mais a elite da sociedade goiana, ficava ali, descascado
e vazio, mas habitado pelo seu Pedro, o mesmo guarda dos
bons tempos, que hd 30 anos decide quem pode entrar, até hoje,
guando alguém dificilmente pensa nisso. O rigor de seu Pedro

no entanto, é o mesmo. Pablo ndo tem esse rigor, abre os bracos
para todos que chegam, inclusive pra gente.

- Oi, meus amores. Voces ¢ vdo? Voltam quando?

O edificio continuava depois que as pessoas do microdnibus
iam embora. Intensamente habitado, sempre de maneira
efémera, como convém aos navios afundados. Monumental,
era um prato cheio para os estudantes de arte, de angulos
tdo interessantes quanto pestilentos, de recantos todo tempo
esquecidos e redescobertos e esquecidos novamente, de escadas
espirais para lugar nenhum, de buracos negros ao alcance de
todos, de véos sustentados por um espanto, de ecos insalubres
repetindo nossos gestos como quem diz: sim, este deserto é um
lugar habitavel.

As paredes sustentam frases, organizam labirintos, escondem,
protegem e conservam marcas escritas, impressas e pintadas,
alvos, sombras, restos de incéndios. Escoram tudo o que ndo
guer se mostrar. As drvores secas, compradas algum dia quando
eram verdes para compor o jardim do éden ou da babilénia de
uma grande obra da prefeitura também ficaram ali ao redor
do prédio, tombadas, esquecidas, como aqueles peixes do
pantanal levados para um aqudrio gigantesco que nunca abriu,
e que foram morrendo, um a um, sem ar, sem agua, sem éden.

- Quem fez isso? - perguntamos. Que absurdo.

Esses locais parecem cheios de buracos, compara-
dos com as cidades tradicionais, mais compactas e
sélidas. Séo lacunas monumentais que guardam os
vestigios de futuros abandonados, mapas de uma in-
finita desintegracéo. Estes lugares sdo néo-lugares,
um abismo, rasgando a cidade, criando multiplos e
incompletos pontos de vista. Nesta terra-de-ninguém
desaparecem os contornos, as fronteiras entre locais
espalhados num continuum indiferenciado e infinito.
Paisagens quebradas bem no meio da cidade, des-
locando continuamente nossa percepcdo. (BRISSAC,
video, acessado em 2019)
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O edificio adiciona outros sinénimos a publico: abandonado,
marginal, mal-cheiroso, perigoso. Ali morre gente, ali pega fogo,
ali treinam tiro. Para que o desconhecido se tornasse familiar,
sempre a primeira acéo é percorrer. Rodear, olhar, adentrar,
circular, subir, descer, olhar mais uma vez. Depois limpar. Limpar
é essencial para tomar posse. “E tudo nosso”. Néo é também
esse o sentido de pUblico?

(...)Dessa forma, na convergéncia momenténea da
membéria de alguém - em seus ritmos e no engaja-
mento do préprio corpo ao frequentar um espago - e
a membéria desse mesmo lugar é que se dé o sentido
de uma experiéncia em sentido estrito, a Eifahrung
benjaminiana. A esse encontro também se pode cha-
mar apropriacdo. (VELOSO, 2017, p. 46)

No dia da limpeza, véspera da ocupacgdo, trinta voluntérios
da cruz vermelha treinavam urgéncias no sobe e desce de
escadas, rampas e pocas d ‘dgua. Aos poucos, um a um, fomos
chegando os outros todos de nés. Varremos, limpamos, nuvens
do pé mais sujo da cidade se levantaram desse mutirdo insano.
Demarcamos lugares, compartilhamos processos, ocupamos
por fim. Desertos podem se tornar territérios que proporcionam
escolhas.

Convidamos pelas redes sociais tanto a ocupar quanto
a visitar o edificio enquanto um lugar que recebe, como espaco
ativo. Mais de setenta artistas de diversos lugares se inscreveram
oficialmente, mas no dia surgiriam espontaneamente outros
tantos, que nunca chegamos a contar. A urgéncia de ocupar
aquele espaco se revelou a partir das agdes, dos gestos, das
cores, e das frases que deixaram um rastro a ser seguido nas
pdginas seguintes deste catélogo. Por agora, sé posso dizer que
durou até que as velas ardessem.
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Acima: Pablo, morador do centro abandonado. Além de anfitridio, um colaborador incansével.
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Uma ocupacdo de forte parentesco com
uma festa, com direito a vendedores de comida,
muUsica ao vivo, tambores, danga, capoeira e um
grupo de skatistas que transformaram o saguédo
mais uma vez, agora em pista.

- ESCURECEU, MAS NAO FAZ MAL. HOJE EM DIA TODO
MUNDO TEM LANTERNA.

Pablo, que assumira sem perguntas o
cargo de anfitrido da Bienal, definiu:

- HOJE E 0 DIA DA INAUGURAGAD DO CENTRO DE BELAS AR-
TES DE CAMPO GRANDE. FINALMENTE.













PRESENGA

substantivo feminino

1. fato de (algo ou alguém) estar em algum lugar;
comparecimento.”sua p. na festa nos surpreendeu”

2. fato de (algo ou alguém) existir em algum lugar; existéncia.”a
p. do Homem na América é muito mais antiga do que se
imaginava”

3. aparéncia geral de alguém; porte, figura.”que bela p. ele
faz entre os colegas!”
4. qualidade do que chama a atencéo e impressiona;

personalidade.”demonstrou muita p. em cena”

5. participacdo numa atividade.”sua p. no congresso é muito
importante

6. vitalidade, influéncia, participacdo.”p. do tupi na lingua
portuguesa”
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Patricia Osses. 3 tentativas individuais de finalizar uma obra publica (jardim), instalagéo.
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Leonardo Mareco. Elefante branco, lambe-lambe.
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Lucas Nakazato. Lambe-lambes.
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POR XULIA

E no dia 7 de dezembro de 2019 o edificio
vibrou. Vibrou como nunca havia vibrado antes,
pela primeira vez a vibracdo do Centro de Belas
Artes foi mais forte que a da avenida. Vibracdo essa
gue chamamos de | Bienal do Centro do Mundo.

O nome surgiu a partir do questionamento do
porqué dos centros artisticos estarem localizados
na margem/litoral do pais. Também reafirma o
fato de estarmos no Centro-oeste e lembra que, &
gue o mundo é um globo, qualquer lugar pode ser
seu centro.

Com o acontecimento expositivo o prédio deixa
de ser paisagem e passa a ser lugar. Deixa de ser
um espago composto por paredes, que servem
como divisérias e suporte para que trabalhos sejom
expostos como um museu. A ocupacdo fez com que
o espago se tornasse um disparador dos trabalhos
realizados, tornando-se assim um grande ready-
made urbano.

Aqui, o deslocar-se pelo prédio tem um significado
maior do que apenas observar ostrabalhos artisticos.
Naquele dia o caminhar era parte da construgdo
da narrativa, assim como uma experiéncia sobre
o espaco e o tempo. Ao caminhar, meu corpo se
tornava, naquele espago, um grande receptor
sensivel envolvido e afetado pelos trabalhos ali
presentes.

“QUALQUER COISA QUE SE MOVA EM NOSSO MUNDO, VIBRA 0 AR’ .
- MURRAY SCHAFER

Em Walkscapes, Francesco Careri diz que o artista
explora o lugar desconhecido melhor que ninguém.
Assim constatamos, [@ que mais de 70 artistas
estiveram presentes na Bienal com trabalhos em

70 diversas linguagens.

Assim como o registro feito por Murray Schafer
em um lago localizado em um sitio préximo
a Vancouver, onde o cantar dos péssaros se
alternava com o som dos sapos assobiadores,
é possivel fazer a mesma analogia em relacé@o
as diversas performances que ocorreram
durante o dia, em sua maioria no Térreo-
Sagudo. Todas as agdes coexistiram no
mesmo lugar, mas ndo ao mesmo tempo, caso
contrério elas iriam se sobrepor dificultando
sua percepcdo. A alterndncia sonora entre
espécies, como aponta Shafer, é algo natural.
Essa altendncia entre as performances se deu
de forma igualmente natural e fluida

As paredes brancas dos museus, o siléncio
absurdo, o clima monétono e principalmente o
peso da instituicdo faz com que todos aqueles
que os visitam se tornem pessoas sérias ao
passar pela porta de entrada. Apesar do
acumulo de detritos, do mau cheiro e do prédio
inacabado, caminhar pela Bienal foi algo
muito mais prazeroso do que a experiéncia
que um museu pode nos oferecer. Em cada
espaco frequentado era possivel ouvir risos e
conversas sem fer que precisar se preocupar
em manter o siléncio. Os museus nos deixam
tensos durante a visita; no evento, a interacéo
entre pulblico, artista e obra eram nitidas. A
instituicGo nos limita & contemplagdo e nGo a
acdo.
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Dificilmente encontramos desenhos no chdo de uma
galeria ou de um saldo de arte, ou colocados na parede
com uma simples fita dupla face, ou até mesmo visitantes
varrendo o ché@o, como ocorreu na sala dos videos. Foi
a agdo coletiva durante a ocupacéo, tanto dos artistas
guanto do publico, que a fez ser Unica.

A formalidade das exposicdes perde o sentido aqui. Néao
houve um projeto curatorial rigido, pois a intencdo desde
o inicio era ocupar um dos elefantes brancos da cidade,
este que era para ser originalmente o Centro de Belas
Artes de Campo Grande.

V.

Um néo-lugar, dentro da paisagem urbana, usualmente
é visto como uma passagem de acesso a outros lugares,
ndo um destino. A ocupacdo trouxe consigo um sentido
para o espago em questdo.

A Bienal ird permanecer em registros fotogrdficos, videos
e textos, e com o passar dos dias, meses e anos, os rastros
do evento, assim como o edificio, tornar-se-do uma
mesma ruina.

CORREDOR TECNICO
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“[..JAPROPRIA ARTE, EM SUAS DIVERSAS FORMAS, E UMA RUINA OU UMA
PROMESSA DE RUINA."
- MARC AUGE
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-PERFORMANCES

Performances, assim como Instalacdes e happenings, sinalizam novas
formas de dirigir a criagdo artistica as coisas do mundo, & natureza
e a realidade urbana.

As relagdes entre ARTE e VIDA cotidiana, assim como o rompimento
das barreiras entre arte e ndo-arte constituem preocupacdes
centrais para a PERFORMANCE, o que permite flagrar sua filiaggo
as experiéncias realizadas pelos surrealistas e sobretudo pelos
dadaistas, tornando-se linguagem corrente das artes visuais a partir
da arte pop, do minimalismo e da arte conceitual, nos anos 60 e 70.

As obras apresentadas na Bienal articulavam diferentes modalidades
de arte - danca, muUsica, pintura, teatro, escultura, literatura etc.- e
de ocupagéo do espaco. Como previom a presenga de publico, a
maior parte delas se realizou nos espacgos do térreo e do mezanino.
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Atlantte e Nicole. Sem titulo, 2019. Performance.
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Demetrio Ogata. La ultima danza, 2019. Performance.




PERFORMANCE:
“NAO ALIMENTE A BIXA”

O projeto tem como intuito denunciar um corpo visto como
“incomum” por um comportamento ndo cis.

Diante do sistema patriarcal, ele se mostra na sua veracidade:
um corpo que é negado e tido como fonte de prazer, ainda que
na surdina. A ndo aceitacdo desse corpo, o rétulo de exotismo e
a consequente domesticacdo o torna um corpo a ser elminado,
selvagem, sujeito a toda agdo que ndo seja sua salvagdo.
Corpo preso pelo que é, clamando por ajuda, torna-se objeto
enjaulado, fonte de recreac@o onde sua dor é fruto do prazer
do opressor.

Prazer, eu lhes apresento um corpo trans-corpo.

DEPOIMENTO DE GLAUBER PORTMAN
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Mariana Rocha. Museu do Nada, 2019. Performance.



o,
VIDAS SECAS - CENA £

A sa apresentacdo na Bienal significou
muito  para a nossa construcdo coletiva.
Além dq marcar um inicio no processo de
autonomia em busca de nossos enfrentamentos
cénicos, foi uma das nossas primeiras
apresentacées efetivamente como Coletivo
Garagem e também nos  possibilitou
apresentar o experimento da nossa primeira
dramaturgia escrita de forma colaborativa.

Tivemos a possibilidade de enxergé-la a partir.

e um outro local, e também a nés mesmos
%pqrﬁr de uma outra perspectiva, nesse risco  »
de sairmos da nossa drea de conforto dentro
de uma estrutura teatral em espagos fechogloi,}

ra uma nog¢do mais ampla de ocupagao, de

exfgv ar nossos préprios limites e nos permi’riir
en r uma nova experiéncia.

A | Bienal do Centro do Mundo nos deu novas
dimensées, novas possibilidades, como atores,
como individuos, de poder levar a arte para o
mundo, em meio ao vazio, ao abandono, aos
destrocg¢!.. permitir que a arte floresca onde
muitos; acham que ndo existe nada. Podemos
ressignificar o mundo e a nés mesmos a partir

da ane,,
J
DEPOIMENTO: COLETIVO GARAGEM






FUTOLIVROS

A MESA DE MADEIRA, RESGATADA DA OBRA PARADA, VOLTA AO SEU USO DE SUPORTE, DESTA VEZ PARA
0S FOTOLIVROS PRODUZIDOS POR ALUNOS DE FOTOGRAFIA DA UFMS. NOS FOTOLIVROS, IMAGENS E TEXTOS
CONTAM HISTORIAS CONSIDERANDO ELEMENTOS COMO A DIAGRAMAGAOD, A SEQUENGIA E DIMENSAO DAS
PAGINAS E A ENCADERNAGAQ. 0S TRABALHOS FICARAM 0 DIA INTEIRO A DISPOSIGAO DOS VISITANTES, TAL
QUAL BIBLIOTECA POSTA A MESA.




SOBRE A BIENAL DO CENTRO DO MUNDO E A NOSSA ARTE

2019 foi meu primeiro ano de faculdade,
tinha acabado de sair do ensino médio e
caido direto ali naquela primeira turma de
audiovisual na UFMS. Sempre tive uma queda
pela fotografia e toda essa questdo criativa:
inventar um universo inteiro a partir de uma
ideia minha sempre foi muito incrivel. E na
verdade é exatamente dai que saiu o conceito
geral desse meu fotolivro.

No meu segundo semestre do curso peguei
uma disciplina de fotografia, e foi assim
gue todo o trabalho foi criado: a partir da
pressdo de uma nota. A Bienal j& vinha sendo
organizada desde o inicio do semestre, e todos
i& sabiam que os trabalhos finais estariom 14
caso concorddssemos em compartilhé-los.
Minha turma se dividiu entre os que fariom
fotolivros e os que fariam foto-lambes.

Os fotolivros nada mais sGo que mais uma
forma de expor arte, nesse caso, fotogrdfica.
Muito se aproxima de um dlbum de fotos,
mas a diferenca é que as fotografias nos
fotolivros estGo impressas juntamente na
fabricacdo do objeto, além de geralmente
ter um direcionamento conceitual e estético,
coisa que geralmente ndo ocorre em dlbuns
de fotos.

Hoje em dia ndo consigo me lembrar de onde
surgiu o inicio da ideia que trouxe a vida o
“Aqui o que hd”, que consiste em um universo
interior, com cada emocdo representada por

um conjunto de planetas e estrelas em uma
cor especifica. Hoje, olhando para o resultado,
me vém muitas influéncias de filmes animados
infantis, como Divertidamente, de 2015,
sem contar as diversas pastas recheadas de
referéncias de fotos que eu vivia, e vivo até
hoje, garimpando em redes sociais como o
Pinterest.

O dia da Bienal foi muito tranquilo para
toda a galera que, assim como eu, estava |4
para mostrar seus trabalhos através de livros.
Quando cheguei |4 havia uma mesa em um
espaco bem grande com os trabalhos néo sé
dos meus colegas universitérios, mas também
artistas de fora do meio académico. Tinha um
espaco separado para os fotolivros que ainda
nédo haviam chegado e foi |d onde coloquei o
meu. Era bem livre, podiamos tocar todos os
livros e sentir as diferencas texturas, tamanhos,
pesos.

Para além dos fotolivros, érea & qual eu estava
inserido, eram muitos os tipos de arte expostas,
e elas estavam espalhadas por todo aquele
gigante espaco que, infelizmente, nunca antes
havia sido devidamente inaugurado. Era
quase como um labirinto de salas escondidas
e que em cada pedacinho que vocé descobria,
provavelmente tinha um tipo de recompensa
artistica escondida junto.

No geral, foi uma experiéncia muito diferente
de tudo que eu 4 tinha feito antes, nGo sé pelo
trabalho que produzi, mas pela exposigdo
no geral, comandada de forma totalmente
auténoma por professores e alunos em um
local totalmente inusitado, sem dgua, sem
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energia. J& o trabalho em si, produzido por
mim, nGo é um dos meus favoritos, e, apesar
de ter consciéncia de que o fiz através de
uma visdo mais académica, esse é um dos
trabalhos que mais sinto ter me impulsionado
a evoluir como artista até o momento atual.
Separei algumas imagens que mais me
cativam no geral em relagdo a minha obra,
que, como disse anteriormente, se chama
“Aqui o que hd". Essas sd@o, nessa ordem, a
Resolugdo, a Ira, a Tristeza, o Orgulho e, por
fim, a Seriedade.

Néo sei se aqui cabe um espaco para eu
agradecer a todos que me ajudaram na
producdo desse livro, mas se sim, isso vai a
todos os modelos, e principalmente & Luisa
Escobar, minha amiga Lua, que, além de
modelo, praticamente fez junto de mim esse
projeto, j& que desde as primeiras ideias, eu e
ela pensdvamos em toda a questdo da

maquiagem juntos, além de ter maquiado
todos os modelos, inclusive ela mesma. Foi
essencial para o projeto, principalmente a
nossa capa que foi incrivelmente complicada,
desde a ideia até, principalmente, a producdo.

TEXTO-DEPOIMENTO POR BERNARDO BALSANI







@ INSTALAGAC

Uma instalacdo é uma manifestacdo artistica tridimensional |
composta por elementos organizados em um ambiente.
Ela pode ter um cardter efémero, pode ser criada
especificamente para o lugar (site specific) ou pode ser
desmontada e recriada em outro local. Pode ser entendida
como uma escultura experienciada desde seu interior,
segundo o professor Jorge Carvajal (ECA-USP). Na Bienal,
as instalacdes ocuparam espacos diversos em todos os
andares, tendo sido montadas, a sua maioria, enquanto
ocorria o evento.

Patricia Osses. 3 tentativas individuais de finalizar uma obra piblica (Saguéo), instalacéo.
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Museu do Néo Museu, Instalagdo coletiva.
(Vestigios do abandonado Centro de Belas Artes)
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Os objetos encontrados pelo
edificio constituiom um arquivo
oriundo de diversos passados. De
alguma forma mantinham intactos
os indicios de uma fungdo distante,
de um pertencimento que os
diferenciava do lixo puro e simples.

Por esse motivo, sem prévio acordo
ou regra estabelecida, foram sendo
dispostos durante a limpeza no
mesmo espaco do sagudo a modo
de ruina de um futuro: Iumﬁrios
guebradas, um baralho de cartas,
cabides, canetas, uma espdtula de

cozinha, um documento de ;lher
L

cujo rosto havia sido apaga
um cigarro.
Uma fita

para marcar, 14¢ tHor dos

objetos, o desse museu
ndo-museu, | passamos  a
chamd-lo t@@¥Aaturalmente quanto

as outras dependéncias da Bienal
n&o-Bienal

Marina Cozta. Intervencéo grafica em fotografias, 2019.




Enquanto escuto o bater de asas dos ratos, decido entdo colecionar ossos.

Dd pra sentir o cheiro do abandono do outro lado da rua.

Hd& mais do que poeira e cinzas.

Uma cdpsula do tempo materializada em um colosso arquitetdnico, uma forma
bestial de concreto e aco, esperando o seu julgamento.

E um organismo.

Dentro dessa criatura e seus dentes de ferro, encontro vestigios daqueles que
engoliu.

Do seu devorar sé sobrou os sapatos e, quem sabe, alguma fotografia que se
carregava no bolso.

os corredores sdo assombrados pela arte que nasceu, cresceu e partiu.

A cidade é um mundo,
uma floresta,

cheia de ossos
cemitérios

d beira de esquinas.

o que fica?

o que |4 tinha sido
deixado para trds
e

mais um pouco.

por: MARINA COZTA

Marina Cozta. Intervencéo grdfica sobre os registros do Museu do Nao Museu, 2019: instalagéo coletiva
utilizando objetos diversos encontrados no abandonado Centro de Belas Artes (documentos, baralhos,
cabides, pilhas, luminarias e lampadas, sapatos, entre outros)







LAMBES

O lambe-lambe é uma técnica de colagem de imagens,
muitas vezes de grandes dimensdes, realizada
especialmente sobre muros e espacos publicos.
Origindrio da impressdo em massa e da propaganda,
foi apropriado pelas artes visuais e pelas artes do
protesto a partir da segunda guerra mundial. As
mdquinas de fotocdpia permitiram ampliar a escalas
arquitetébnicas os desenhos, pinturas, fotografias e
palavras.

Na Bienal, os lambes surgiram com forca e grandes
dimensdes, adicionando cores sobre as paredes
de concreto do centro de Belas Artes, dando conta

da escala arquiteténica. A pintura mural apareceu
também, configurando complementos ou didlogos
diretos.
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Aldo Torres. Escultura.




LOJINHA

Espago para circulacgo de producdes
idependentes, em suas maioria autorais:.
Stickers, gravuras, desenhos, pinturas,
fotografias, camisetas, objetos, comida e etc.
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SALA
QUEIMADA




Gabriel Brito. Aquilo que quero e ndo quero lembrar, instalagéo.













Patricia Osses. 3 tentativas individuais de finalizar uma obra publica (Sala de exposicdes), instalacdo.
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PERFORMANCGE: "CHEIRO DE MERI"

Cheiro de Meri foi uma proposta pensada para compor a
| Bienal do Fim do Mundo e para finalizar a disciplina de
Arte e Linguagem |l e se tratava do exercicio de construcéo
de um museu de si mesmo. O exercicio [& propunha uma

quebra dos modelos candnicos que sdo os museus,-pensar

esse espaco ndo como espaco arquiteténico e institucional,
mas uma construcdo visual expositiva que desse cabo de
apresentar a autora, nesse caso, eu, Meri. Ou oindoz eu,
Meriju Silva. '
E uma caixa transpdrente que contém uma série de ready-
mades acumulados ao longo da minha vida: retratos das
minhas avds, cartas enviadas para mim em encontros
religiosos, ‘awtigos cientificos que eu li e me fizeram pensar
min%o sexuoﬂ'ldode e género, a minha primeira chupeta, o
primeiro tufo de cabelo que cortaram de mim quando eu era
«um bebé e até mesmo meu corddo umbilical estavam ali na
caixa.

Enquanto as pessoas vasculhavam essa caixa, eu ia
conversafo com elas, para qualquer direcdo que aqueles
objetos apontassem para aquele ouvinte. Caso ficassem
a vontades, poderiamos compartilhar de um ché para
acompanhgr a conversa. E a ideia era construir esse espaco
de casa, dquele cha de fim da tarde que a vé passou pra
gente comer com p&o quentinho, enquanto olha as fotos
antigas, conta as histérias engragadas ou até fala pra ela:
“Ei vb, eu sou bichal Bicha sé néo, Drag Queen”.

DEPOIMENTO POR MERI SILVA DE MORAES
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BRUXAS DO SECULO XXI: |
A CONSCIENCIA DAS MULHERES LIVRES ‘%

A performance que apresentamos “Bruxas do século XXI: A consciéncia das

mulheres livres”, foi criada inicialmente como material de avalia¢éo da
F 2 disciplina de Percepgdo Corporal curso de Artes Cénicas da UEMS. Onde
foi desenvolvida com o olhar da mulher diante das opressédes do mundo e
como o nosso corpo reage a todas as violéncias psicoldgicas e fisicas que
s@o passadas estruturalmente de geragdo em geragdo.

Participar da | Bienal do Centro do Mundo, foi como se pudéssemos dar voz
ao que estdvamos sentindo e também além de dar voz, é como se fossemos
ouvidas, foi um ato de libertagdo. Sentimentos e pensamentos em comum,
que tomaram forma, se tornando algo palpdvel e visivel a todos. A sensacéo
de expressar o que se sente é indescritivel, ainda mais sobre assuntos téo
 presentes no nosso cotidiano, como a repressdo ao corpo da mulher, a
issdo. O ato de poder tirar a roupa para expressar que somos donas
: prio corpo me faz ter mais coragem de assumir meu préprio
ver‘Q‘brﬁb dele, aceitar e assumir do jeito que ele é, sem ter
isfacées a ninguém e nem a me submeter as opinides alheias.

%

2

=

ol muito especial e importante para o coletivo tanto para expressamos
nossos atravessamentos, como para apreciarmos a arte de todos que a
expuseram. Apesar das diferencas dos trabalhos uns dos outros, todos
estdvamos com um propdsito em comum: lutarmos pelo nosso direito de
acesso & arte e cultura. E o local onde aconteceu e como aconteceu, quis
dizer muita coisa sobre essa luta que os artistas que vivem da sua arte em
Campo Grande enfrentam todos os dias.

fa

A experiéncia foi Unica, do processo de criacdo até chegarmos ao re
que mostra a forga feminina, trazendo a consciéncia das mulheres
A mulher como dona de si, de seu préprio corpo politi

ROGA E VERONICA CAMARGO

DEPOIMENTO POR LETICIA CHERMONT, GRACIELE SIMAO, PAMELA PED




Fotografias por Marina Cozta.










ALGO+RITMO

No dia 07 de dezembro de 2019, participamos com o algo+ritmo da | Bienal do Centro
do Mundo, a convite da Professora Patricia Osses, colega de UFMS. O evento propunha
uma apropriacdo efémera da rodovidria inacabada do CabrelUva, que se tornara objeto
de projeto e execucéo do futuro Centro Municipal de Belas Artes de Campo Grande, mas
cujas obras foram abandonadas logo apds o seu lancamento em 2011, ndo sem antes
usar (desperdicar) quase 10 milhdes de reais dos 28,9 milhdes de reais destinados para a
revitalizagdo e adequacéo do prédio.!

Conforme apontamos em Zanatto e Alves (2018), este tipo de intervencdo pode contribuir,
n&o apenas para divulgacéo das produgdes dos artistas locais, mas para a criagdo de uma
mentalidade de valorizacéo dos espacos publicos da cidade:

A evolugdo tecnolégica vem aumentando incessantemente a interagéo na
vida das pessoas. A democracia no ciberespago, cada vez mais direta e sem
intermedidrios, é algo que vem acontecendo de modo crescente no mundo
todo. O empoderamento da populagdo, na reivindicagdo de seus direitos,
utilizando-se da grande rede de comunicacéo global, estd mostrando
seus frutos. Os espacos publicos estdo ligados a contextos de meméria da
populacdo que passam a ser cada vez mais alvo para agdes e intervencdes
em pragas e sitios de relev@ncia para a cidade, locais que tem um cunho
histérico e tornam-se poténcia para ocupacdes, manifestacdes e protestos.
Uma espécie de atualizacdo do conceito da Agora Grega (ZANATTO, D. ;
ALVES, G., 2018 s/p.)

O algo+ritmo é um grupo de pesquisa do Curso de Arquitetura e Urbanismo da UFMS,
coordenado pelos professores Gilfranco Alves, Juliana Trujillo e Mayara Dias, e que tem
como objetivo investigar as possibilidades advindas da mediacéo digital em processos de
projeto ligados & arquitetura, ao urbanismo, ao design e as artes.

by

Para esta acdo especialmente ligada as artes e & cultura, definiu-se que usariamos as
projecdes mapeadas como forma de expressdo e de ocupacdo do espaco do ex-futuro
Centro Municipal de Belas Artes. A professora Patricia nos havia informado que seria
locado um gerador para garantir o fornecimento de energia elétrica, com custo rateado
entre os participantes, o que foi decisivo para a escolha da técnica e do equipamento a
serem utilizados na acéo. Decidimos usartrés projetores, e fizeram parte da equipe desta

1 fonte: https://www.campograndenews.com.br/cidades/capital/centro-de-belas-artes-virou-obra-que-
-so-deus-sabe-data-de-conclusao).

desta acdo, Natacha Miranda, Camila Chaves, e Alexandre Radtke, além de mim (figura

1).
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Figura 1: montagem da estrutura de projegdes
Fonte: acervo coletivo da | Bienal do Centro do Mundo, 2020.

Alves e Miranda (2017) ajudam a definir o conceito de projecdes mapeadas (videomapping):

A apresentagéo de um videomapping ou proje¢do mapeada tem a capacidade
de apropriar-se dos espagos e trazer nossos significados através de imagens
animadas. O espectador fica imerso num ambiente que é transformado em
segundos, hd uma distor¢do da realidade j& que outra se apropria do mesmo,
e assim sugere reflexdes sobre as cidades, as ruas e as pessoas através da arte
e usando a tecnologia como o meio que possibilita a amplificagdo da interagéo
com o publico. (ALVES e MIRANDA, 2017, p. 89).

Deste modo, buscou-se uma relagdo de significados possiveis de serem estabelecidos entre o
espaco e as narrativas que gostariamos de compartilhar, em funcdo do material que previamente
haviamos produzido (Figura 2). Enquanto Natacha projetava parte de seu acervo ligado a
exploracdes artisticas, objeto de suas pesquisas, Camila prestou uma homenagem & Marielle,
vereadora carioca assassinada em 2018 dentro de um carro na Rua Joaquim Palhares, no
bairro do Estécio, na Regido Central do Rio. Eu decidi projetar alguns videos que haviam sido
produzidos por mim e pela Professora Juliana Trujillo em algumas atividades do algo+ritmo,
como o workshop Projeto Instantdneo, e que tratavam da ocupacéo de espacos publicos.
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Figura 2: Teste das proje¢des
Fonte: acervo coletivo da | Bienal do Centro do Mundo, 2020.

O conteddo dos videos escolhidos para as proje¢des, perpassaram por alguns temas relevantespara
a cultura em amplo senso, mas também trataram de questdes ligadas & cidade de Campo Grande
e a construcéo de sua meméria, como a Rua 14 de Julho, patriménio histérico, moradores de rua,
e ocupagdo do espaco publico.

Os videos e as fotografias sGo elementos de armazenagem da meméria, mas
existem criticas quanto as novas tecnologias de protecdo, principalmente sobre o seu
tempo de preservacdo. Sdo consideradas efémeras quando comparadas a formas
de preservacdo mais antigas, tais como livros e esculturas. Mas é a caracteristica
da nossa era digital, cabendo a nés sabermos lidar com as dificuldades e as
potencialidades que a mesma pode nos oferecer. A preservacéo e a construcéo
da meméria ndo precisam ser apenas fisicas, como foram em décadas passadas.
Elas deixaram de ser lineares e se ramificaram. A preservacéo e a construcdo da
memoria se d@o hoje de forma rizomdtica, se usarmos como referéncia os conceitos
de Deleuze e Guattari. Estimular a preservacdo na era digital é ir além do uso de
hardware eficientes para a produgdo de livros e modelagens dos prédios. Passa
também por disseminar em uma rede o pensamento e a cultura de valorizagdo
da meméria, para fazé-los presentes em mais sistemas fisicos e digitais. E buscar
alternativas de sensibilizar a populagdo para a questdo do patriménio usando a
tecnologia disponivel. E emocionar as pessoas de modo a estimular relacées e
afetos, entre si e para com a cidade em que vivem (ZANATTO, D. ; ALVES, G., 2018
s/p ).

O evento ocorreu durante todo o dia, mas nossa atuacdo sé6 comegou ao escurecer, pela dbvia
necessidade de um ambiente escuro que técnicas de projecdes necessitam (figura 3). Isso nos
permitiu percorrer o espago e apreciar as producdes e exposicdes de diversos artista locais, com
uma grande diversidade e com obras de grande qualidade e expressdo artistica. Também foi
possivel observar com a devida atengé@o o espaco arquiteténico abandonado e verificar o grande
potencial que tem, mesmo no estado em que se encontra, para abrigar as mais variadas formas
de expressdo cultural. Este fato merece um destaque, na medida em que o evento conseguiu
realizar com recursos escassos, algo que muitas vezes o poder pUblico e a burocracia néo déo
conta de viabilizar, impedindo os artistas de interagirem com o publico e com outros artistas.

Fonte: acervo coletivo da | Bienal do Centro do Mundo, 2020.




Nesse sentido é possivel tragar um paralelo entre a imagem do prédio abandonado e o abandono
da prépria cultura praticado atualmente pelo governo federal e seus defensores. Reduzida de
Ministério & Secretaria, a pasta da cultura passa por um momento muito delicado onde o descaso
e a falta de recursos parecem ser a marca de um governo que prioriza o édio e a ignordncia.
Hoje, vivenciando este momento de pandemia e isolamento, estamos a consumir cada vez mais
cultura em nossas residéncias. Utilizando o potencial da internet para nosso lazer didrio, com o
estabelecimento e a propagacdo das lives nas plataformas de midia digital, hd um entendimento
de que nossa satde mental depende diretamente do acesso & cultura, e as artes, como experiéncia
de lazer e enriquecimento de vivéncias.

Por fim, retornando ao evento, acreditamos que a ocupagdo do prédio com acdes de audiovisual
a partir das projegdes proporcionou uma experiéncia de trocas muito ricas entre o puiblico, e
Nno nosso caso como pesquisadores e produtores, um sentimento de que a luz jogada sobre as
paredes da antiga rodovidria ressignificou o espaco e reafirmou seu potencial como um possivel
artefato arquiteténico de efervescéncia e realizacé@o cultural a se somar a outros existentes na
cidade. Esperemos, agora, que passado este momento de isolamento possamos vislumbrar a
possibilidade de participar da Il Bienal do Centro do Mundo !

Referéncias Bibliogrdficas:

ALVES, G. ; MIRANDA, N. O graoffiti e a arte digital como potencializadores do espaco publico. In:
REVISTA PIXO, Escritas Urbanas, N. T V. 1 (p.76-93), FAUrb- UFPEL, 2017. [online] Disponivel em:
<https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/pixo/article/view/10741/7168>. Acesso em 24
Mai. 2020.

ZANATTO, D. ; ALVES, G. RAM: ressignificacdes alternativas para a meméria. VIRUS, Séo Carlos,
n. 16, 2018. [online] Disponivel em: <http://
http://www.nomads.usp.br/virus/virus16/2sec=4&item=9&lang=pt>. Acesso em: 24 Mai. 2020.

DEPOIMENTO DO GRUPO DE PESQUISA ALGO+RITMO , DO CURSO DE ARQUITETURA DA UFMS.
POR GILFRANCO ALVES, PROFESSOR DO CURSO DE ARQUITETURA DA UFMS.
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Autor Desconhecido. Galeria de uma pessoa sé.
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Acima: autor desconhecido, livro de artista.
A direita: Autora desconhecida. Fotografias
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ESPAGO CRIATIVO

Quando decidi participar da exposicdo de obras no Centro de Belas

Artes deixei para tréds todo meu medo e insegurancas com relagdo &

minha arte. No mesmo ano, quis ser Catequista e, enquanto ensinava aos

catequizandos sobre a Biblia, levei até eles a arte, permiti a eles deixar de

lado os medos e insegurangas assim como eu fiz para participar.

X to
ime
po

paredes, papéis e tudo mais que encontrava pela frente e, para

[ co o com a arte é rico por nos trazer sensagdes, nos fazer

relembrar momentos e sentimentos. Mas o que tudo isso tem relagdo com
a exposicdo e a intervengdo?

eparava as minhas obras para expor, analisava o
das minhas habilidades e lembrancas de uma vida
inha cabeca. Lembrangas de quando eu era criancas e

O que eu quis fazer naquele local foi mostrar que qualquer um pode
fazer arte, pode pintar o que sente, o que vé e o que ndo Vvé.

Pode rabiscar, colorir, modificar um ambiente da forma que quiser,
deixar sua marca onde estd, por onde passa. E nada me deixou mais feliz
do que ver vdrias pessoas ocupando as tintas que disponibilizei, se divertir
enquanto desenhava nas folhas que também estavam ali para uso livre.
As pessoas fizeram grafite, escreveram seus nomes e mensagens. Um dos
participantes tocou mais meu coracdo, pois era um dos moradores daquele
lugar, Pablo. Mesmo em um ambiente tdo precério e triste, se colocou
para ajudar a todos da exposicdo e participou da minha intervengéo,
pintou em papel e elogiou todas as obras expostas, conversou sobre elas
e jogou conversa fora.

Senti que meu papel havia sido cumprido ao ver aquela parede cheia

de desenhos, escritos e assinaturas. Aqueceu meu coracéo voltar para

o casa cheia de papéis com pinturas e este momento estd gravado em

minha mente e em minha alma. Eu sei que, mesmo que tenha sido algo
simples, marcou alguém.

/’ DEPOIMENTO DE LAURA CAROLINE LOBO SANTOS
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Aline Teodoro. Mural de colagens.




PINGA-PINGA SANGUE

A instalagdo  “pinga-pinga
sangue” fala sobre a acéo
do homem no espaco a
partir do trabalho, que em
nosso processo histérico ja
se fez presente nas formas da
escraviddo e da serventia dos
gue aqui ja estavam e dos que
foram trazidos.

A instalagdo funciona como
uma ampulheta que registra o
passar_do tempo, onde cada
5= - gota representa o sangue de
| todos os trabalhadores que
fizeram e fazem a construgéo e
desenvolvimento das cidades,
erguidas pelo governo a
partir do dinheiro de toda a
populacéo, dos impostos pagos
por nés todos os dias.

DEPOIMENTO DE VICTOR MACAULIN
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Gabriel Brito. Fragmento de minha casa, instalagéo.
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esconhecido. Lambe-lambe.
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Danny Flores. Stencil. Autor d
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| fui hoje reencontrar a |
exposicao fotografica |
realizada na "bienal do |
) centro do mundo" no
| primeiro ano da faculdade

b
ha trés anos eu colava essas imagens
& mal sabia o estado cadtico que o |
mundo se encontraria hj, elas
permaneceram intactas enquanto tudo
por fora mudou

Pedro Pilar. Instalacdo fotogréfica no espaco e registro de depoimento pds ocupacdo.
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GALPAQ DOS VIDED:




Nas primeiras visitas ao Centro de Belas Artes, a imensidéo
do espaco - que viria a ser transformado no nomeado
Galpéo dos Videos - causou curiosidade sobre sua possivel
finalidade. O préprio lugar nos mostrou a oportunidade
para exibicGo das producdes realizadas em video, pois era
o espaco cujas caracteristicas esbanjaovam a escuriddo e
grandeza necessdrias para as projegoes.

Na planta do projeto arquiteténico do Centro de Belas
Artes, o espaco do galpéo localizado no subsolo viria a ser
um estacionamento. Cabe aqui um paralelo simbdlico com o
autocine da UFMS que no ano de realizacGo da Bienal estava
desativado, desocupado hé anos e também havia um projeto
para transformar o lugar em um estacionamento, com direito
a praca de alimentacdo. Hoje, dando um salto no tempo,
o autocine foi reativado e retornou para sua origem com
exibicdes de filmes ao longo da semana.

O galpéo era um dos lugares que parecia menos habitado

de toda a obra do centro cultural. A dgua escorria e gotejava
pelo teto e formava algumas pogas pelo chdo. Haviam restos,
rastros, vestigios de vidas que por ali passaram, no caminho
daquele espago encontrdvamos cobertores, colchonetes,
identidades perdidas, cabides, isqueiros, objetos de todos os
tipos e com diversas histérias.

As manchas nas paredes criavam especulacées acerca de
narrativas sobre os acontecimentos que ali se passaram.
Aguelas manchas provocadas pelo fogo lembravam silhuetas
de corpos humanos, existéncias de um passado que se voltava
para nds. Nesse cendrio, a limpeza daquele espaco era
guiada por pensamentos em que as narrativas espreitavam
a auséncia e a morte.

No chdo além dos vestigios encontrados, havia uma poeira
especifica, escura e densa, que a cada varrida nos provocava
guestionamentos sobre sua origem: Do que seria aquele pé
escuro que ocupava o chdo e se alastrava a cada varrida?

\VENTAR MEMORIAS
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O galpéo escuro suscitava para o encontro de histérias
desconhecidas, mas que eram desveladas & medida que
nosso olhar percorria as paredes marcadas pelo tempo, novas
descobertas surgiam enquanto levantdvamos o pé escuro do
chdo. Caminhdvamos pelo espaco, sentiamos o cheiro, a
poeira na pele, a cada varrida era um novo encontro com o
desconhecido.

As marcas e manchas das paredes incorporaram-se nos
videos projetados. As imagens em movimento e o espaco
em ruinas se sobrepunham e se mesclavam recriando novas
imagens, até mesmo as cores dos videos foram modificadas.
Desta maneira o espago e as projecdes existiam como um soé.

O Galpéo dos Videos ocupou o que era para ser apenas
um estacionamento ou um espaco de passagem para outras
pessoas em situacdo de rua. Transformou-se em uma drea
de transicdo do que era para ser e passou a ser um espago
possivel de criacéo artistica.

O espacgo retém uma memédria invisivel, que atravessa os
corpos pelo cheiro, pela poeira, pelas manchas, pelos vestigios
encontrados no chéo. A partir dessa membéria invisivel, nos
apropriamos dela, movimentamos o espaco para (re)inventar
outras memérias através da ocupagdo.
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SOBRE 0S VIDEOS “RESISTIR E
DESTINO.” E “NARRADORES DE
CONSCIENCIA”

Ter conversado um pouco sobre o projeto da Bienal com os
organizadores jamais poderia me fazer cogitar a dimenséo
do que se sucederia. Ainda ndo havia ido ao Centro de Belas
Artes antes. Imaginei ruinas e um abandono calamitoso
que encontraria eco no tempo de descaso que gerou sua
inoperéncia. e

O que encontrei me fez pensar sobre uma exposicdo
(tratava um pouco sobre a reconstrucéo de Berlim no pds-
guerra) que havia visitado hé alguns anos: a ruina como
requisito da experiéncia estética. Acredito que a capacidade
adaptativa dos artistas, em relagdo as condicdes do espaco
requerido, formulou a amplitude da Bienal. O que senti
ali me direcionou para entusiasmar meu conhecimento
a funcionar em prol de mais experiéncias envolvendo
ocupacdes tais quais aquela.

Meus trabalhos expostos trazem em seus registros presencas
extremamente poéticas. Sdo performdticos e cénicos,
ordenados numa edicdo que tende a valorizar cenas
interpoladas a fim de gerarem visualidades para além das
captagdes. Considero que, na presenga de o
audiovisuais expostos, puderam tomar a capa
necessdria para moldar o ambiente para
consideracdes rigidas espaciais e temporais
capacidade de fruicdo estética e, principaln
continuidades para acgdes futuras em espaco
(inacabado) Centro de Belas artes.

DEPOIMENTO: DERICK TRINDADE
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Derick Trindade. Videos “Resistir é destino” e “Narradores de Consciéncia”.
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04'50". Poppy Carpio. "Psicodelic", 2019. 04
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Patricia Osses. "Concert pour voix et murs", 2015. 03'48". Derik Trindade. "Resistir é destino", 2019. 03'29".




Bruna Garcia. Performance e video, 2019. Victor Macaulin. Sem ftitulo, 2019. fotografias projetadas .




Marina Cozta. "Ponta solta", 2019. 01'12". Autor desconhecido. "Meu Filme", 2019. 01'31".




Lorenzo. "Lorenzo e Loren", 2019. 2'51". Carol Carvalho. Passagens do que restou, 2019, video-instalacgo. 2”23
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Gabriel Brito e stalag@o com o filme: “Littile Miss Sunshine”, 2019.
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E de repente, como era de se prever, a
gasolina acabou.

Sobraram velas, lanternas de celulares
e um par de refletores a bateria,
emprestados do laboratério  de
fotografia da UFMS. Mas as baterias
também terminaram.

Sé sei que o escuro ndo era suficiente
para expulsar a festa, a posse, a
inauguragdo. Quando nés do coletivo
Dodo fomos pra casa, exaustos, a
festa seguia. Foi lindo.













Roda espontdnea de muésica no Térreo-
Sagudo.
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Acima: luzes locadas pelo pre’dio enquanto durasse a bateria.
A direita: Skatistas surgiram para continuar transformacéo do Saguéo em territério de acéo. Y
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E depois?

A festa acabou, a luz se apagou e veio a pandemia. Néo
pudemos mais voltar ao lugar, nem reencontrar o Pablo e muito
menos promover ainda uma segunda edicdo. Nem tampouco
uma continuacdo das atividades, encontros de performance
ou um festival de video, como nos instigava o espago. Novas
licitagdes e nenhuma mudanga... o gigante voltou a permanecer
ali, amortecido, seguindo a légica das ruinas urbanas: tornara-
se margem novamente.

b Lt

i NS N> 4

Fotografia analégica: Carol Carvalho.

s

E uma questdo que me coloco: ainda que reconhecendo a
intensidade e a poténcia reveladas pela nossa Bienal de apenas
um dia, qual é a mudancga possivel através do “resgate de seu
préprio uso” que propusemos a nds e a todos desde o efémero,
o tempordrio? Encontro novamente no texto de Rita Veloso um
entendimento ampliado desses monumentos impermanentes
gue sdo as festas:

t DEPOIS?

POR PATRICIA OSSES

A Comuna (de Paris) e a Paris de 1968 tém,
ambas, a forma extensa da festa. Situagdes
que excedem a regulacdo social, em que a
cidade se torna um lugar prenhe da interagdo
e da troca. [...] As ocupagdes invertem o
desenho, mas ndo podem mesmo durar para
sempre, dado que nela o coletivo e 0 comum
s@o provisérios. Esse é o seu fim, seu alvo a
atingir: a provisoriedade, a inversdo, néo a

duracéo. (VELOSO, 2017, p. 60)

E ela volta a citar Benjamin ao notar que é nos dias de festa e
ocupagdo que se dd a matéria dos “dias de lembrar”, os dias
em que as correspondéncias se estabelecem, atravessando o
tempo:

(...) os dias de lembrar, bem como dias de ritual
e prazeres, concretizam a tese benjaminiana de
que é por meio dessa experiéncia que se ddo
os meios de explorar estratégias alternativas
e emancipatérias. O festival, a ocupacdo que
retira a rua de sua funcionalidade, a entrega
aos habitantes para que dela se apropriem,
num exercicio continuado e renovado, em
gue o aprendizado tem como principio uma
delicada empiria - aprender a cuidar, cuidar
para lembrar, lembrar para cuidar. (VELOSO,
2017, p. 61)

Ela finalmente conclui, e me ajuda a entender, que a grande
matéria moldével é o cotidiano, atransformagdo é ado hébito, nas
instdncias de um espaco coletivo que se instala provisoriamente
ou no uso que promove a ocupagédo diferenciada do espaco.

Eu acrescentaria, invadida de inevitdvel otimismo apds nossa
19 Bienal, que a permanéncia se d& no nosso entendimento de
cidadania: nos vemos como agente ativos e ndo mais passivos
no uso e na transformagdo dos espagos que habitamos, por onde
circulamos todo dia. A construcéo de sentido e de pertencimento
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ndo volta atrds, e o encontro que esta Bienal nos proporcionou
se transforma ndo em finalizacdo, mas em comeco de algo.
Que seja breve o tempo até o préximo encontro.

Mas o passado ndo estd apaziguado. As
promessas de futuro, convertido em pretérito,
ndo feneceram em definitivo. Essas coisas
aparentemente mortas sGo atravessadas por
um rumor interior. Tém as entranhas revoltas,
um lencol fredtico as anima. Dai seu estado
de convulsdo. (BRISSAC, 1996, p. 238)

Referéncias:

BRISSAC, Nelson. Paisagens Urbanas. Editora SENAC, Séo Paulo, 1996.
CALVINO, Italo. As cidades invisiveis. Editora Companhia das Letras. Séo
Paulo, 2011.

CARERI, Francesco. Walkscapes — O caminhar como prdtica estética. Editorial
Gustavo Gili, Barcelona, 2015.

CARERI, Francesco. Caminhar e parar. Editorial Gustavo Gili, Barcelona,
2017.

MARTINEZ, Tomas Eloy. El cantor de tango. Editora Planeta. Buenos Aires,
2004

VELLOSO, Rita. “O tempo do agora da insurgéncia: aspectos politicos:
meméria dos gestos e politica do espaco, segundo Walter Benjamin”, in
Corpo Cidade — Gestos Urbanos, Editora da UFBA, Salvador, 2017.
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Cdmeras a postos ...

A equipe de artistas dispostos a registrar a Bienal, durante o dia todo,
gerou uma quantidade de imagens mais que suficientes para produzir este
catélogo. A sobrevivéncia do evento no tempo dependia desse empenho.

Fotografias do catdlogo: Victor Macaulin, Gabriel Martins, Gabriel
Brito, Julia Alves, Marina Cozta, Carol Carvalho, Patricia Osses,
desconhecidos.
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plmds.

O Millenna Oliveira
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Inigio / Gidades / Ler Noticia

ELEFANTE BRANCO'
Belas Artes faz 30 anos e obra ag
para ser retomada

Empresa que fez parte da construgo entrou na Justia; pedido de pericia impossibilitou execug&o da
obra

06/01/2021 08:30- Daiany Albuquerque

0 local onde sera montado o Centro de Belas Artes em Campo Grande faz este ano 30 anos em
construgao. A edificagdo comegou a ser feita em 1991, com a intengdo de ser a nova rodovidria da
Capital, entretanto, muitos anos depois, o projeto passou a ser o que é hoje.

Amudanga 4 tem 14 anos e pode ter ainda mais, j& que sua retomada esté parada por determinagéo
judicial

Iss0 porque, em fevereiro de 2019, a empresa Mark Construgdes ingressou com agao na Justia com o
objetivo de receber o que, segundo ela, faltava ser depositado referente & construg&o do local.

No processo que tramita na 12 Vara de Fazenda Publica de Campo Grande, a denunciante diz que ainda
faltam R$ 3.208.976,47 a serem pagos pela administragdo municipal

A empresa foi contratada em 2012, por RS 6.649.730,08, para terminar a obra, que tinha previsdo de ser
concluida em um ano. Entretanto, no ano seguinte a empreiteira deixou o canteiro de obras e nao tinha
executado todo o projeto.

Como nem tudo, na vis&o da empresa, foi depositado pela prefeitura, eles decidiram ingressar com a
agao. No ano passado, foi determinado que uma pericia fosse feita na obra, para averiguar o que
realmente foi feito pela empresa e se ha ainda valor a ser repassado,

Ultimas Noticias

“Aos 45 do 2° tempo”, licitagdo do Belas Artes volta
com novo edital

Prefeitura reduziu em quase R$ 400 mil o valor da licitagdo que havia sido
langada em agosto e agora voltou com novo edital

Por lzabela Sanchez | 301272019 0951

Contamporines mogem Reproducie)

2019 acabe, * temy
adequagao para concluir Y Artes. Agora a lcitagao
st de volta com valor reduzido em quase R$ 400 mil

capital
Edson conheceu Hélio na rua, tentou ajuda-lo, mas
nao deu tempo

Horas antes de para
Epitacio (SP), morador de rua foi achado em obra

Por Vivane Oliveira  Fornanda Palneta |1912/2019 1229

(18).2a Edson passagem para Hélio Pereira
Alves, 43 anos, para . em Presidente Epitacio,
interior de Sao Paulo. Como Hélio nao apareceu no encontro para a entrega, Edson fesolveu ir atrds do amigo, na obra
parada do Centro de Belas Artes, no Bairro Cabredva. La, em um dos comodos abandonado, encontrou Helio, morto,
préximo a manchas de sangue.

Areportagem, Edson contou que Hélio ha 3 meses, na
regiao da Orla Morena. "Estava na casa do meu pai, quando ele pediu um prato de comida. Eu, ento, o convidel para
entrar e comer na varanda de casa. Aparentemente era uma pessoa tranquila e desde entéo passei a ajuds-lo", disse.

[ i

NEWS©

Com arte por todos os lados, grupo “inaugura” obra
emperrada ha 13 anos

O maior simbolo de obras abandonadas de Campo Grande ganhou cores
neste fim de semana

Por Thailla Torres | 09/12/2019 0723

O dltimo sabado (7) foi dia em que artistas entraram no inacabado Centro Municipal de Belas Artes dando origem a
primeira Bienal do Centro do Mundo. O lugar que de certa forma, se tornou icnico, por nunca ter tido um projeto que
vingue até o final, foi * " com diversas Bes artisti
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I Bienal do Centro do Mundo
Publicado por Gabriel Brito [?]1 - 22 de novembro de 2018

Dos espagos abandonados, das ruinas esquecidas e agora lembradas, do
dinheiro piblico corroido pelas tragas. Reivindicamas olhares para o descaso.
Através da arte trazemos para que seja contemplado e visto o horror, o desalento
e o abandono nao piedoso daquilo que deveria ser nosso lugar, daquilo que
deveria fazer parte dos nossos encontros e ser meio para o movimento cultural
de nossa cidade.

Mo dia 7 de Dezembro montaremos esse grande elefante branco, faremos ele
dancar e ter vida como nunca antes. Ocuparemos suas entranhas e cada canto
pulsard arte, pois & 1a que ela deveria e deve estar. O Centro Municipal de Belas
Artes recebe a | Bienal do Centro do Mundo, e nds, e vocés e todos estaremaos
juntos nessa jornada artistica e politica. VYamos ocupar o que € nosso por direito!

#D0ODOocupe

@ﬁ:} Julia Alves, Poppy Carpio e outras 3 pessoas Visualizado por 61

Queridissimos artistas ocupantes do mundo, estamos proximos a nossa
data histdrica e a presenga de todos vocés é fundamental para dar forga
a essa iniciativa. No dia 07 de Dezembro, sabado, das 14h as 21h, o
abandonado Centro Municipal de Belas Artes sera ocupado com toda a
vida artistica que ele e nds merecemas.

Para que este evento seja ainda mais significativo para a cidade de
Campo Grande e para nosso estado, pedimos para gue nesta semana
divulguem com forga e vontade para todos os cantos do mundo essa
iniciativa. A ocupagéo necessita de presentificagio e é socializando esse
momento que faremos ele chegar a todos. E hora de convidar e
compartilhar! @@

"Wem vamos embora gue esperar ndo é saber
Quem sabe faz a hora ndo espera acontecer...”

'}' DE DEZEMBRO 2019 —

El."l pu N “| |-r'|' :E ﬂ: ART Eu

14h as 21h

Rua: Av. Pres. Ernesto Geisel, 824
$30 Francisco, Campo Grande - M5

| Bienal do Centro do Mundo
Publicado por Carol Carvalho + 2 de dezembro de 2012
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